Tadeusz Kornas

Projektowanie swiatow

Petna nazwa Teatru Groteska zmieniata sie kilkukrotnie, wskazujac na programowe, ale réwniez
na polityczne konteksty funkcjonowania tej sceny. Pierwszag premierg Groteski byt legendarny
Cyrk Tarabumba (czerwiec 1945) w rezyserii Wtadystawa Jaremy. Dekoracje przygotowat Andrzej
Stopka, kierownik plastyczny nowopowstatego teatru, a lalki Zofia Jaremowa. W tym widowisku
spotykali sie zywi aktorzy i lalki, mozliwa wiec byta mitos¢ klauna, granego przez aktora, i kruchej,
malenkiej laleczki, ktéra wykonywata ewolucje na linie. Nie przez przypadek petna nazwa zespotu
brzmiata wtedy (w latach 1945-1951) Teatr Lalki i Aktora Groteska.

W teatrze lalek projektowanie scenografii i ,lalkowych aktoréow” jest jak stwarzanie Swiata —
scenograf musi plastycznie uksztattowac wszystko na scenie. W ,,czystym” lalkowym teatrze nie
wida¢ zywych aktorow, ktérzy mieliby konkretne cechy fizyczne narzucajgce choéby wysokosé
postaci. Lalka moze by¢ malerika, moze byc¢ wielka, moze przypomina¢ cztowieka, ale nie musi -
bo i tak wyobraznia widzéw obdarzy jg ludzkimi cechami. Aktor wrzucony w taki lalkowy swiat —
jak to sie dziato w Cyrku Tarabumba, wcale nie wyznacza swym wzrostem wtasciwej skali. Moze
by¢ za duzy, moze by¢ zbyt obcy wobec otaczajgcych go innych bohateréw spektaklu. Czy wiec w
tym spektaklu klaun Gagatek jest za duzy, czy Panna Zosia Hopla-Hopla zbyt malutka? Juz w
punkcie startu scenograf musi o tym (i o tysigcach innych rzeczy) pamietac i te cechy uwzglednié
stwarzajgc wyjatkowy, dopetniany wyobraznig swiat lalkowej sceny. Wtedy, w pierwszym okresie
dziatania Teatru Lalki i Aktora Groteski, gdy dyrektorowat najpierw Wtadystaw Jarema, a pdzniej
przez pewien czas Henryk Ryl, scenograféw zwigzanych na state z Groteskg byto kilkoro. Po
wspomnianych juz Andrzeju Stopce i Zofii Jaremowej, prym zaczeli wies¢ w tej dziedzinie Ali
Bunsch (przede wszystkim) oraz Andrzej Cybulski.

Istotna zmiana w Grotesce nastgpita w 1948 roku. Do todzi przeniesli sie Ryl, a wraz z nim Ali
Bunsch, wiec w zwigzku z tym Jaremowie zostali w pewnym sensie zmuszeni do znalezienia
innych artystéw, ktérzy stanowi¢ bedg o nowym wizualnym obliczu Groteski. Byt to okres, w
ktérym wtadze komunistyczne zaczety coraz mocniej ingerowac¢ w sposéb wypowiedzi w kazdej
dziedzinie — nie tylko artystycznej. Wedtug komunistéw, wzorcem dla artystéw wszystkich
dyscyplin sztuki miata sta¢ sie sowiecka sztuka socrealistyczna. Wszelki formalizm byt w latach
1949-1955 tepiony, niedopuszczany przez cenzure. Sztuka awangardowa stawata sie niemozliwa
- nie mogta funkcjonowac w oficjalnym obiegu. W takim opresyjnym kontekscie teatr dla dzieci
niespodziewanie stat sie niewielkg enklawag dla artystéw, ktérzy nie chcieli tworzyc
propagandowe;j sztuki. Bo — odwotujgc sie do dzieciecej wyobrazni — mozna byto o wiele tatwiegj
wykracza¢ poza krag narzucanych dramatéw produkcyjnych czy dziet potwierdzajgcych
marksistowsko-leninowskie ideaty jako jedynie stuszne. Jaremowie zaprosili do wspétpracy jako
scenograféw Kazimierza Mikulskiego i Jerzego Skarzyriskiego, a pézniej kolejnych awangardowych
artystéw poczuwajgcych sie do spadku po miedzywojennej Grupie Krakowskiej (a przeciez i dla
Jaremy to dziedzictwo byto nieobojetne). Mikulski i Skarzyriski zadebiutowali w Grotesce w 1949
roku Kozig opera. Nie byt to debiut udany. Jeden z recenzentéw zatytutowat swoj tekst Kozie
nieporozumienie’. Inaczejjednak na te premiere patrzyta dyrekcja, odkrywajgc ogromny potencjat
wyobrazni u tych wtasnie artystéw.
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Kolejna premiera po tej scenograficznej zmianie warty stata sie artystycznym manifestem
Groteski. Po raz drugi pojawita sie inscenizacja Cyrku Tarabumba (1949), jednak tym razem w
nowej wers;ji (tekst Gwidona Miklaszewskiego) i w scenografii catej grupy artystéw, z ktérych kilka
0s6b przez nastepne lata stanowi¢ bedzie o wizualnych aspektach widowisk Groteski. Krytyka
dostrzegta natychmiast zmiany w sposobie ksztattowania materii plastycznej. Po premierze pisat
Henryk Vogler: ,,elementem, ktory wysuwa krakowski teatr na czotowe miejsce posrdd widzianych
europejskich teatrow lalkowych, a Tarabumbe na jedno z najbardziej interesujgacych widowisk
tego typu — jest strona plastyczna. Dekoracje projektowane przez Kazimierza Mikulskiego, Jerzego
Skarzynskiego, Andrzeja Stopke, Jerzego Szymanskiego pod kierownictwem Kazimierza
Mikulskiego, kostiumy aktorow projektowane przez Mikulskiego, Lidie Minticz, Jerzego
Skarzynskiego daja bardzo zywa, pobudzajgca wyobraznie catos¢, kolorystycznie swieza, w
konstrukcji jasng i przejrzysta, a przy tym unikajgcg naturalistycznej surowosci.”? Widowisko, jak
na tamte siermiezne czasy byto petne fantazji, zywiotowosci, nieskrepowanej radosci, a w zwigzku
ztymrecenzenci musieli przestrzegac czytelnikow przed nazbyt daleko idaca swoboda wyobrazni,
ktéra w czasach budowania komunizmu stawata sie podejrzana. ,Atmosfera Tarabumby jest
troche zbyt miedzynarodowa z francuskim dyrektorem cyrku na czele, czwérkg amerykanskich
«rewelerséw» murzynskich, z murzynska tancerkg krecgca — zresztg w sposob urzekajacy —
marionetkowym kuperkiem a la Jézefina Baker.”® Jednym stowem, widowisko piekne, ale niezbyt
stuszne.

Swoich sit prébowat w Grotesce tez ,,surrealizujacy” woéwczas Jerzy Tchérzewski przygotowujac w
1950 roku scenografie do dwdéch premier (Ztota rybka i O zajgczku sprawiedliwym). Sporadycznie
pojawiali sie i inni scenografowie. Jednak to Mikulski, Skarzynski i Minticz zdominowali zupetnie
plastyczng forme widowisk Groteski w czasach przedodwilzowych. Juz wtedy w Grotesce zaczat
sie rodzié¢ nowy styl artystyczny, wykorzystujgcy maske jako gtéwny element estetyki.

W zwigzku z politykg panstwowa z nazwy Groteski w 1951 roku wypadt ,aktor”. Narzucana
doktryna, centralizacja zarzagdzania teatrami, spowodowaty, ze wszystkie state teatry w Polsce
adresowane dla dzieci zostaty upanstwowione, a na wzdr radziecki zdecydowano, ze majg by¢
teatrami lalkowymi. Nazwa brzmiata teraz po prostu Teatr Lalek Groteska, cho¢ w tej formule teatr
Jaremow sie w petni nie miescit. Wcigz pojawiaty sie nowe inicjatywy, wkrotce miat narodzi¢ sie
pomyst na teatr masek.

Jednak uciec przed dyktatem narzucanych przez ideologie tematéw catkowicie sie nie dawato. Jak
wspomina Leokadia Serafinowicz:

Wprawdzie z czasem i Ona [Groteska - TK] ulegta «rzgdom» i zagrata niezapomnianego
produkcyjniaka pod pieknym tytutem Ztocisty baranek. Sztuka ta goraco propagowata wsréd
maluczkich widzéw tuczenie barandéw i zwiekszanie pogtowia trzody chlewnej, ale ten grzech po
latach dodaje tylko uroku. [Dominowat jednak w Grotesce - TK] klimat przekornej zabawy, [...]
klimat niespokojnego poszukiwania innosci i Swiezosci w teatrze, a nieraz i w zyciu.*

Pewnym zaskoczeniem moze by¢ to, ze scenografie do Ztotego baranka przygotowali wspoélnie
uciekajgcy na co dzien od dyktatury estetyki komunizmu Mikulski i Skarzynski.

Przetomowym przedodwilzowym manifestem Groteski okazat sie spektakl ztozony z inscenizacji
dwadch utwordéw Gatczynskiego wyrezyserowanych przez Zofie i Wtadystawa Jareméw. Byt to rok
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1955, a wiec gorset socrealizmu powoli spadat. Do drugiej czesci spektaklu, wyrezyserowanej
przez Wtadystawa Jareme, maski wymyslili Mikulski i Skarzynski. Widzowie byli, jesli wierzy¢
relacjom, oszotomieni przedstawieniem, uznajac je za jedno z najwazniejszych wydarzen w
éwczesnym zyciu teatralnym, nie tylko lalkarskim. Jan Kott pisat:

[Teatr Groteska] farse Babcia i wnuczek, czyli Noc cuddéw pokazat w maskach. Ale w jakich
maskach! W maskach, ktére wydtuzajg postac, jakby nagle dostrzezong w krzywym zwierciadle,
ktére maja w sobie co$ z sennego koszmaru, z przerazliwej wyzywajacej brzydoty rysunkow
nadrealistycznych, z upiornosci Franza Kafki. [...] Koszmarng maske nosi straszna babcia wierzaca
w cuda, dzieci upupione przez staruche i Serafifnski upupiony przez gtupote. Straszne maski nosza
zawodowi hochsztaplerzy i specjalisci od cudéw. Maske nosi wszystko, co jest brednig, co jest
gtupota, co jest zatgane, niedojrzate albo upupione. [...] W Swiecie rzeczywistym, w Swiecie
wyzwolonym od bzdur, w $wiecie zdrowego rozsadku i madrej kpiny, w $wiecie mtodosci, przyjazni
i mitosci opadajg maski.®

Nienaturalna posta¢ z maska zamiast gtowy staje sie na scenie niestychanie mocnym znakiem. Z
racji nieruchomosci przeskalowanej ,,twarzy”, jej zaburzonej proporcji wobec reszty ciata, mozna
na niej wypisa¢ jakas jedng dominujaca ceche, niezatartg, jednoznaczng. Rezyser zderzyt te
zastygte grymasy maski z naturalnoscia twarzy, potegujac napiecie miedzy postaciami. Trudno o
wiekszy kontrast niz maska i brak maski.

Po tym sukcesie teatr dla dorostych, zaréwno lalkowy, jak i grany w maskach, zaczat regularnie
pojawia¢ sie w repertuarze Groteski, stajac sie jej znakiem firmowym. Wystarczy wymienic
spektakle rezyserowane przez Zofie Jaremowa, ktérych autorem (lub wspoétautorem) scenografii
byt Kazimierz Mikulski: Orfeusz w piekle Gatczyniskiego (1956), Opera za trzy grosze Brechta
(1958), Kartoteka Rozewicza (1961), Gdyby Adam byt Polakiem Gatczynskiego (1964), Krdl Ubu
Jarry’ego (1965), Hazard i Zwierzeta hrabiego Cagliostro Bursy (1972), Wygnaricy Ewy. Judyta i
Holofernes. Salome Sztaudyngera (1975).

Wykorzystanie masek w repertuarze Groteski nie byto wiec jednorazowym ewenementem.
Jaremowie i Mikulski (takze inni scenografowie) znalezli miejsce, potrzebe, by zastosowac takie
wtasnie srodki jako konieczne elementy wizji Swiata. Zenobiusz Strzelecki pisat we Wspdtczesnej
scenografii polskiej: ,Postacie Groteski nie sg moze manekinami, ale ich lalkowo$¢ proponuje
Swiat nadrealny, tym bardziej, ze towarzyszg one odpowiednio dobranej dramaturgii”®. Jaremowie
bowiem wybierali konkretne utwory dramatyczne, w ktérych uzycie lalkowych czy maskowych
elementdw moze wzmocni¢ przekaz. Szczegdlnie wida¢ to w inscenizacji tekstéw Stawomira
Mrozka: Meczenstwo Piotra Oheya (1959), Czarowna noc (1964), Dom na granicy (1979) i Letni
dzien (1986). Zofia Jaremowa pisze w programie Domu na granicy: ,,Zainteresowanie Groteski
wynikato kiedys i obecnie wtasnie z mozliwos$ci adaptacyjnych tych sztuk na srodki, jakimi operuje
scena masek. (...) Nie bez znaczenia (...) wydaje mi sie przystawalnos¢ «gry pozordw», jakg daje
maska dla inscenizacji wtasnie tych utworéw Mrozka.””

Witadystaw Jarema, dostrzegajac wyraznie, ze teatr masek stat sie zupetnie oryginalng i
niepowtarzalng estetyka, pisat w 1965 roku: ,,Ostatnia z naszych inicjatyw [to] TEATR MASEK[...].
Zabiegamy usilnie, [by byta to] nowa, wspoétczesna, niewiele majgca wspdlnego z maskg w
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znaczeniu antyku czy okreséw pdzniejszych, nasza, wytgcznie polska forma teatru maski”. Te
ambitne plany stworzenia specyficznego, polskiego gatunku realizowane byty, jak wspomniatem,
przede wszystkim przez Kazimierza Mikulskiego. Cho¢, doda¢ trzeba, nie byt jedynym autorem
masek w tym teatrze, ale najbardziej rozpoznawalnym.

Te metamorfozy znalazty odbicie w kolejnej zmianie nazwy teatru. Znikta narzucona presja
polityczna i od 1967 roku usankcjonowano stan faktyczny - na plakatach i w programach pojawita
sie nazwa Teatr Lalki i Maski ,,Groteska”.

Warto tez zwrdci¢ uwage, ze Groteska stata sie za czaséw Jaremow teatrem w duzym stopniu
autorskim. Tak w kontekscie rezyserii (wiekszo$¢ spektakli podpisywali wtasnie Wtadystaw badz
Zofia Jaremowie, czasami, czesto, Juliusz Wolski) a scenografie przygotowywat zazwyczaj
Kazimierz Mikulski, przez wiele lat kierownik pracowni plastycznej teatru oraz Skarzynskii Minticz.
Groteska stata sie bez watpienia jednym z najwazniejszych polskich teatrow lalkowych i
wiedziano czego spodziewac sie po kolejnych spektaklach, znajgc nazwiska realizatoréw.

Zdarzaty sie jednak wyjatki, cho¢ niezbyt liczne, gdy za dyrekcji Jareméw zapraszani byli artysci
spoza kregu w naturalny sposob kojarzonego z Groteskg. Pojawiaty sie wtedy scenografie
zaskakujace, robione nawet wbhrew tradycji teatru przy Skarbowej. Podkresle raz jeszcze, ze byty
to sytuacje wyjatkowe, bo najczesciej Groteska przygotowywata spektakle w statym gronie
artystycznym.

W 1966 roku do Groteski zaproszony zostat Jan Dorman, gtosny wéwczas artysta robigcy teatr dla
dzieci, niekoniecznie lalkowy. Przygotowat w Grotesce Niezwykta przygode Pana Kleksa, chocg,
prawde moéwiac, tekst Jana Brzechwy byt tylko inspiracja. Scenografie zaprojektowat jego syn -
Jacek Dorman. W oniryczny $Swiat Groteski zdominowany przez Jaremow, Mikulskiego,
Skarzynskich, Dormanowie wrzucili jak granat zupetnie inny typ widowiska. ,W Niezwyktej
przygodzie Pana Kleksa wprowadzit Dorman tak niestychanie zywe tempo, ze osiggnat efekt
jakiegos szalenstwa.”® Spektakl opisat w szczegdlny sposdéb Henryk Jurkowski:

Niezwykta przygoda Pana Kleksa byta jednym z najbardziej uciesznych przedstawien, jakie
widziatem w moim zyciu. [...] Wiec najpierw pojawiato sie na scenie czterech panéw w cylindrach,
ktérzy, siedzac na krzestach, opowiadali bajki Brzechwy. Potem aktorzy w strojach fantazyjnych
wprowadzali na scene wielkg kaczke na kotach. Pézniej pojawiata sie Trupa Pana Dropsa, ogarnieta
niczym nieopanowang wesotoscia. A kiedy znikta, Wchodzita dziewczyna wotajgca ,,Alojzy, wroé!”.
| tez znikata. A potem wszystko byto od poczatku: czterech panéw, wprowadzenie nowej, drugiej
kaczki, Trupa Pana Dropsa i znéw dziewczyna wotajgca tesknie: ,,Alojzy, wré¢!”. | znéw da capo. Z
tym, ze w odpowiednim momencie Dziewczyna, zwracajac sie do widzéw, méwita: ,,Patrzcie, cztery
kaczki sg, ajednego Alojzego nie ma!”. Jej rozpacz toneta w radosci nieustannie obecnej Trupy Pana
Dropsa.™

Rytm tej zwariowanej gonitwie nadawat stojgcy w centralnym miejscu muzyk, grajacy na
kontrabasie. Szalericze pochody panéw w cylindrach, Trupy Pana Dropsa ni nha moment nie
ustawaty — ich zabawy stychac¢ byto nawet z foyer teatralnego, gdy wybiegali poza sale.

Scenografem byt, jak wspomniatem, syn Jana Dormana - Jacek. Dormanowie zakwestionowali w
pewnym sensie styl Groteskowy nadawany przez Mikulskiego. Teatr masek, ktdéry wspaniale
rozwinat sie w jego scenografiach, w Niezwyktej przygodzie Pana Kleksa znalazt swdj kontrapunkt.
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Jacek Dorman zaprojektowat maski — ale jakze odmienne od Mikulskiego, karykaturalne,
wykoslawione, btazeniskie. W przeciwienstwie do dosy¢ statycznych maskowych postaci
Mikulskiego, aktorzy w maskach Dormana byli nieprawdopodobnie ruchliwi. Przestrzen gry — u
Mikulskiego, zazwyczaj tagodna, surrealna, tutaj zostata poddana radykalnemu i
hiperrealistycznemu ukonkretnieniu. Jacek Dorman nie wywigzywat sie bowiem z terminow
nadestania projektu scenografii, wiec Zofia Jaremowa wystata do jego ojca, dyrektora Teatru
Dzieci Zagtebia telegram, by jego syn nieodwotalnie ,,przyjechat do Krakowa w poniedziatek” i
przedstawit projekt. Doktadna kopia tego telegramu, powiekszona do rozmiaréow wielkosci sceny
stata sie scenografig widowiska. Telegram byt jak ogromny prospekt umieszczony w gtebi sceny.

Nie byto zadnej fabuty - gry dzwiekdéw, muzyki, szalenstwa stanowity o istocie tego
przedsiewziecia. Pono¢ dzieci bawity sie doskonale. Dyrekcja jednak szybko zdjeta spektakl z
afisza, a kostiumy, maski, kaczki na kétkach odkupione przez Dormana nie raz jeszcze pojawiaty
sie w jego Teatrze Dzieci Zagtebia w Bedzinie.

Jako scenografowie w Grotesce pracowali takze Krystyna Zachwatowicz (Pan listonosz
Stempelek — 1961, Karczma pod Czarnym Wasem — 1963) czy wybitny grafik, ilustrator ksigzek
Daniel Mréz (Siédma wyprawa — 1965).

Warto tez odnotowac, ze w Grotesce swojg kariere artystyczng rozpoczeta artystka, ktéra wptyneta
znaczgco na losy polskiego teatru dla dzieci — Leokadia Serafinowicz. Jej pézniejsze poznanskie
spektakle do tekstow Krystyny Mitobedzkiej, w ktérych to podstawa stat sie Swiat dzieciecych
zabaw i wyliczanek (m.in. Siata baba mak), zrewolucjonizowaty na przetomie lat 60. i 70. sztuke
dla dzieci i zdobyty miedzynarodowy rozgtos. Ale zaczynata w Krakowie, w Grotesce. Pracowata tu
w latach 1948-1956 jako aktorka, asystentka rezysera, rezyserka. To tu uczyta sie rzemiosta i
rozumienia materii teatralnej. Przygotowata w Krakowie tylko jedng scenografie, o ktdrej prawie
nikt nie pamieta - do spektaklu Hurra 15-0 (1952). Byt to czas apogeum socrealizmu, czas czyndéw
pierwszomajowych, pazdziernikowych, czas kolektywoéw. Spektakl rezyserowano wiec zbiorowo,
a scenografie Serafinowicz przygotowata wspélnie z plastyczka Ireng Kowalik.

Serafinowicz rezyserujac w 1955 roku Ztota rybke, zaprosita jako realizatorke scenografii Zofie
Gutkowska, uznang juz wéwczas scenografke, kojarzong przede wszystkim z tédzkim Teatrem
Arlekin. W pewnym sensie byt to artystyczny powrét Gutkowskiej do Krakowa, bowiem wczesniegj
zwigzana byta ze srodowiskiem akademii, wystawiata razem z Mikulskim, Skarzynskim, Minticz,
Tchorzewskim... Ale gdy Ryl i Ali Bunsch przeniesli sie z Groteski do todzi, zaproponowali jej tam
prace.”” Pojechata, a za nig pojechat jej maz, Jerzy Nowosielski, ktéry tez zaczat w latach
pieédziesigtych tworzy¢ w ré6znych miejscach w Polsce scenografie lalkowe, chog, niestety, zaden
z jego spektakli nie miat premiery w Krakowie'? (wypada powtdrzyé, ze teatr lalek byt w pewnym
sensie azylem dla wyobrazni awangardowych twdércéw).

Ztota rybka Jelizawiety Tarachowskiej to sztuka niebywale promowana w czasach powojennych
we wszystkich krajach bloku wschodniego, realizacja tego dramatu byta bowiem pierwotnie
popisowg inscenizacjg teatru Sergiusza Obrazcowa. Dokonania Obrazcowa byty wzorem, do
ktorego wedtug odgdérnych wytycznych powinny odwotywac¢ sie teatry lalkowe krajow
komunistycznych. Ale trzeba tez dodac, ze nie tylko wzgledy polityczne byty wazne - Obrazcow
byt rzeczywiscie jednym z najwybitniejszych lalkarzy Swiata, a osobiste spotkanie Zofii i
Witadystawa Jareméw z Obrazcowem w grudniu 1939 roku spowodowato, ze zajeli sie w ogdle
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teatrem lalkowym. ,Ta krotka z nim rozmowa zadecydowata o drodze catego chyba naszego
zycia.”"®* W pewnym sensie to Obrazcow posrednio wptynat wiec na fakt, ze powstata Groteska.
Nie ma wiec powodu dziwi¢ sie, ze spektakle z repertuaru Obrazcowa znalazty sie w repertuarze
krakowskiego teatru.

Ztota rybka pojawiata sie w Grotesce przed spektaklem Serafinowicz/Gutkowskiej juz dwukrotnie.
W 1947 roku scenografie przygotowat Ali Bunsch a lalki zaprojektowata Zofia Jarema, zas autorem
scenografii w 1950 roku byt Jerzy Tchérzewski. Ztota rybke okreslano w tamtych latach
oksymoronem ,realizm basniowy”. Martyna Groth pisata po latach o scenografii Gutkowskiej-
Nowosielskiej: ,,W wytwornie ztoconej ramie, z udziatem realistycznie ukazanych lalek postaci
Swiata dworskiego i ludowego, rozgrywata sie opowies¢ promujgca nowego bohatera, dobrego i
zaradnego Macka, dla ktdérego krélewna porzuci patac, by odtad zyé z pracy wtasnych rgk.”'* Dla
porzadku wypada jeszcze dodagd, ze Ztota rybka miata jeszcze kolejne premiery w Grotesce w
latach 1960 (scenografia Jerzy Jelenski) i 1972 roku (scenografia Jerzy Boduch).

W 1975 roku, gdy Zofia Jarema poszta na emeryture, dyrekcje Groteski przejeta Freda Leniewicz.
Choc przed objeciem funkcji Leniewicz nie miata bezposrednich zwigzkdéw z Groteska, jednak byta
absolwentkg Oddziatu Lalkarskiego krakowskiej PWST, ktérym kierowat Wtadystaw Jarema.
Niejako z obowigzku znata dokonania Groteski, sledzgc wszystkie premiery. Obejmujac dyrekcje,
wyraznie wskazywata, ze zamierza kontynuowaé¢ wypracowany juz artystyczny styl Groteski.
Dotyczyto to takze ksztattu plastycznego spektakli — dyrektorem pracowni plastycznej pozostat
Kazimierz Mikulski i to jego osoba gwarantowata ciggtos¢ tradycji. Nadal ksztattowat on gtéwny
nurt, okreslajacy charakter plastycznej wyobrazni teatru. Jednak jego najblizsi wspotpracownicy
Skarzynski i Minticz odeszli z Groteski juz wczesniej, opracowujac teraz scenografie dla wielu
teatrow dramatycznych i operowych, a takze do filmu. Pono¢ porwat ich do Starego Teatru w 1958
roku dyrektor tej sceny Wtadystaw Krzeminski, kuszac: ,,Co bedziecie wiecznie robili te jakies
laleczki, jakies misie-pysie, koziotki matotki? ChodZcie do teatru.”"®

Poszli, jednak ich wiezi z Groteskg nie zostaty zerwane. Na czterdziestolecie Groteski (1985)
Leniewicz postanowita nawigzaé¢ zndw do pierwszej premiery. Cyrk Tarabumba pojawiat sie juz
wczesniej czterokrotnie, choé¢ kazdorazowo z innym nieco programem (1945, 1949, 1953, 1957).
Teraz nazwe cyrku przemianowano na Cyrk Bumstarara, ale nowo-stara scenografia byta
zespotowym dzietem artystéw stanowigcych o wielkos$ci Groteski: Lidii Minticz, Jerzego
Skarzynskiego, Kazimierza Mikulskiego. Lalka i maska Gagatka pozostata ta sama, co w pierwszej
inscenizacji — projektu Zofii Jaremowej. Cho¢ pojawity sie nowe teksty, miedzy innymi Doroty
Terakowskiej, nowe piosenki — Leszka A. Moczulskiego, wéwczas poety niezwykle gtosnego, po
sukcesie spektaklu Exodus Teatru STU, to jednak patrze¢ na ten spektakl nie mozna byto inaczej
niz jak na Swiadectwo ciggtosci.

Jednak jasne sie stato, ze cho¢by z powoddéw pokoleniowych zmiana scenograféw w Grotesce
musi sie dokonaé. Pokolenie pierwszej Groteski wchodzito w wiek emerytalny, Cho¢ Kazimierz
Mikulski (rocznik 1918) po Cyrku przygotuje jeszcze kilka scenografii (miedzy innymi Letni dzien
Mrozka - 1986), to jednak stopniowo w Grotesce nastepowata scenograficzna zmiana warty. Coraz
wyrazniej dostrzec mozna byto wchodzenie do Groteski nowych idei, nowych scenografow.

3 Wtadystaw Jarema, Od Grodna do Krakowa [w:] Dwudziestolecie Teatru ,,Groteska”, Teatr Lalek
Groteska, Krakow 1965, s. 15.

4 Martyna Groth, Teatr malarki, ,Teatr Lalek” 2024, nr 4, s. 4.

S Ewa Dgbek-Derda, PrzedrzeZnianie konwencji. Scenografie teatralne Lidii i Jerzego Skarzyriskich [w:]
Mapy wyobrazni. Surrealne $wiaty Jerzego Skarzyriskiego, red. Sylwia Rys$, Muzeum Slaskie w Katowicach,
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Najwazniejsze postaci za dyrekcji Fredy Leniewicz to Elzbieta Oyrzanowska-Zielonacka, Joanna
Braun, Tadeusz Smolicki.

Joanna Braun w Grotesce debiutowata co prawda jeszcze za dyrekcji Zofii Jaremy realizujac
scenografie do ambitnych propozycji repertuarowych, czesto dla dorostych: do Skapca Moliera w
rezyserii Romany Préchnickiej (1968), Farsy o Smierci, ktéra o mato nie umarta Ghelderode’a w
rezyserii S. Rychlickiego (1970) czy Jak storice spadto z nieba Anny Swirszczynskiej (rez. A.
Tomschey - 1971). Jednak to za dyrekcji Leniewicz nazwisko Joanny Braun coraz czesciej goscito
na afiszach.

W 1979 roku jako scenograf Groteski zadebiutowat rowniez Jan Polewka scenografig do Alicji w
krainie czarow w adaptacji i rezyserii Fredy Leniewicz, Zaréwno Joanna Braun i Jan Polewka byli
scenografami, ktorzy nie stawiali bariery miedzy teatrem lalkowym a teatrami dramatycznymi,
pracujac swobodnie na obu polach. W oczywisty sposéb wptyneto to na charakter przedstawien
Teatru Groteska, w ktorym coraz czesciej pojawiaty sie zdominowane przez gre zywoplanowa
widowiska.

Jedna z linii repertuarowych, ktéra bardzo mocno wyodrebnita sie w repertuarze Groteski za
dyrekcji Leniewicz, byto odwotanie sie do mitdw i tradycji réznych kultur. Cztery sztuki, ktére
mozna zaliczy¢ do tego nurtu wyrezyserowat Macedonczyk Vojo Stankovski (zaczat od Piesni nad
Piesniamiw przektadzie Czestawa Mitosza — 1982, scen. Tadeusz Smolicki). Scenografie do trzech
nastepnych jego premier przygotowata Joanna Braun. Byty to: Cudowna lampa Alladyna (1983),
Gilgamesz (1985) i Przygody Sindbada Zeglarza wedtug tekstu Bolestawa Lesmiana (1987). Braun
zderzata w tych scenografiach swiat ludzi i lalek, stwarzajac niekiedy wrazenie ,,niematerialnosci”
na scenie. Na przyktad w Gilgameszu lalki ubrane w pyszne orientalizujgce stroje byty animowane
przez obecnych na scenie zakapturzonych aktoréw odzianych w czerwone obszerne szaty.
Animowane przez nich lalki wydawaty sie zawieszone w powietrzu. Miaty tylko gtowy, rece,
ewentualnie, jak jedna z bohaterek, nagie piersi — précz tego byty ,bezcielesne”, stroje lalek
swobodnie zwisaty. W praktyce wygladato to tak, jakby tym cieniom z dawnego sSwiata
materialnos¢ reszty ciata nadawali aktorzy animujacy je, stojac za nimi.

Nieco podobnie wygladato to w Przygodach Sindbada Zeglarza. Pisze Honorata Sych:

Nietypowe, w formie uproszczonego bunraku, prowadzone prostopadtym drgzkiem zamocowanym
z tytu gtowy, réwniez pochodzity z innej, poetyckiej moze, LeSmianowskiej rzeczywistosci. Twarze,
oddane realistycznie, prawie biate, rozswietlat delikatny makijaz i kontrastujgce, wyraziscie
pomalowane oczy. Powtdczyste, jedwabne szaty w tonacji zieleni i btekitu dodawaty im
nieziemskiego wyrazu. Takze przezroczyste welony, ozdobione l$Snigcymi cekinami, ewokowaty
bajkowy, nierzeczywisty klimat.®

Aktorzy animujacy lalki rGwniez odziani byli w orientalnym stylu. Cho¢ bohaterami byty lalki, Swiat
lalek i ludzi nie miat granicy. Wizualnie obie rzeczywistosci wydawaty sie tozsame.

Kolejna dyrekcja Teatru Groteska tez przebiegata pod znakiem kontynuacji, nie zas zerwania. W
1990 roku dyrektorem zostat Jan Polewka Pierwszym spektaklem za jego kadencji byt Krél Jelen
Carlo Gozziego w rezyserii Leszka Piskorza (1990):

Nie odczuwatem zadnych problemoéw, gdy wchodzitem w sytuacje kontynuaciji. [...] Gdy poszedtem
na studia w ASP, byli tam wtasnie profesorowie z Grupy Krakowskiej. Bytem u Sterna. Moim
profesorem byt Andrzej Stopka. Duch Teatru Groteska — Lidia Minticz, Jerzy Skarzynski, Kazimierz

' Honorata Sych, Tajemnice teatru lalek, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w todzi, £6dz 2010, s.
99.



Mikulski — to wtasnie ludzie z tego kregu. Kazdy jest inny. Nie jestem w swej pracy kontynuatorem
na przyktad surrealizmu, ktéry znajdziemy u Skarzynskiego czy Mikulskiego. [...] Ja robie to inaczej,
ale dobrze jest by¢ swiadomie w takim kregu i staraé sie tego ducha utrzymadé."”

Pewnym zaskoczeniem na tej liscie protoplastow moze by¢ Jonasz Stern. Ale warto przypomnieg,
ze ten artysta Grupy Krakowskiej, choc¢ nie podpisat sie pod zadng scenografig, rowniez dotozyt
swojg cegietke do dzieta pod nazwa Groteska. Gdy po powrocie Jaremoéw z Paryza remontowano
w 1947/48 roku dwczesng siedzibe Groteski w Saskiej Sali przy ul sw. Jana, to Jonasz Stern,
przyjaciel Witadystawa Jaremy projektowat kolorystyke widowni, hallu i pozostatych
pomieszczen.'®

Swoistym praktycznym artystycznym credo Jana Polewki byt spektakl Mirdmagia (1993).
Przygotowat go jako inscenizator, rezyser, scenograf. Przedstawienie grane byto w sali pod sama
koputa budynku Groteski. Sciany otulat materiat, niczym okrag dnia: jasniejacy po potudniowe;
stronie, zupetnie zas czarny po stronie pétnocy. Scena postawiona zostata po stronie sfery nocy.
Usytuowane nad gtowami widzow niewielkie okienka przystoniete byty abstrakcyjnymi
kolorowymi kompozycjami a la Mir6. Wygladato to jak kolorowy swiat znakéw zodiaku.

Przez scene, narzucajgca skojarzenia to z areng cyrkowa, to stadionem gladiatoréw czy miejscem
corridy, przewijaty sie postaci pochodzace z kregéw kultury iberyjskiej, wtoskiej, czy ogdlnie
srodziemnomorskiej. Czasem sg wprost basniowej proweniencji. Pojawit sie Don Kichot i jego
giermek Sancho Pansa, Arlekin i Kolombina, tazik Sowizdrzat, Infantka. Ale takze Czarodziej
Swiatta, Malarz Ogrodu, Czarnoksieznik | Cier. Na scenie paradowali Zapasnicy, Torreadorzy,
Minotaury, Gwardzisci, Tancerki, Mnisi, Dziennikarze. Wszyscy w bogatych i pieknych kostiumach
projektu Jana Polewki i w kilku przypadkach Joanny Braun.

Pod réznorodnoscig obrazéw i koloréw i scen skrywata sie swoista cyklicznosé. To afabularne,
wysmakowane wizualnie widowisko stawato sie maching zmian. Jasna Mirémagia wciaz na nowo
przeksztatca sity przemocy (ktére za chwile znédw dominowaty na scenie). Oto Don Kichot zabierat
sie do walki z wiatrakami, ktére jako zywo przypominaty hitlerowskie swastyki. Ale nawet
wkraczajgcy wtedy na scene czarny pancerny nosorozec (swoiste skrzyzowanie czotgu z
hipopotamem) nie wzbudzato dreszczu przerazenia u widzéw, lecz radosny usmiech dla fantazji
tworcéw przedstawienia (zresztg tenze sam nosorozec pojawiat sie na zakonhczenie z
przemalowanymi w jaskrawe kolory rogami i przykryty ptétnem & la Mird).

Polewka mowit: ,Mam wrazenie, ze najwiekszy dramat moze nastgpi¢ pod petnym stoncem.
Wecale nie trzeba do tego, by byto ciezko, ponuro. Stoice, natura, najgorszy nawet dramat
umieszcza we wtasciwych proporcjach. Bo my po prostu jestesmy zarozumiali. Musimy mieé
troche pokory, bo jesteSmy czescig czegos o wiele potezniejszego.”'® Ten $wiat nieskrepowanej
wyobrazni, dosy¢ pogodnej w gruncie rzeczy, stawat sie statym elementem scenografii Polewki.

Teatr lalkowy daje niezwykte mozliwosci. Fantastyczne swiaty moga powstawac z petng swoboda.
Cho¢ zapewne na gruncie gatunku science fiction trudno konkurowac¢ z filmem. W teatrze
lalkowym wtasciwie kazdorazowo bedzie to Swiat sci-fi opatrzony dozg dystansu i ironii. Jan
Polewka w Planecie Lemii (1996) wedtug opowiadan Stanistawa Lema zaprojektowat tego typu

17 Swiat jasnych koloréw, z Janem Polewka, scenografem i rezyserem, dyrektorem Teatru Groteska
rozmawia Tadeusz Kornas, ,,Echo Krakowa” 1995, nr 111, s. 6.

8 Por. Wtadystaw Jarema, Od Grodna do Krakowa [w:] Dwudziestolecie Teatru ,,Groteska”, Teatr Lalek
Groteska, Krakéw 1965, s. 20.

' Swiat jasnych koloréw, z Janem Polewka, scenografem i rezyserem, dyrektorem Teatru Groteska
rozmawia Tadeusz Kornas, ,,Echo Krakowa” 1995, nr 111, s. 6.



utopijne swiaty. Z niezwyktg fantazjg i pomystowoscig stworzone zostaty kostiumy i postaci
roznych istot. Okazywato sie niespodziewanie, ze jeden z mieszkancéw planety NFR moze
wyciggac gtowe na kilka metrow, natomiast stanowigcy catos¢ potwoértowny moze nagle podzieli¢
sie na kilka zupetnie samodzielnych potworkéw. Zas rézne latajgce statki kosmiczne niezmienne
prowokowaty usmiech widzéw swym ksztattem rodem z bajkowej wyobrazni.

Kosmiczne $Swiaty Planety Lemii utrzymane byty w typowej dla Polewki kolorystyce
wykorzystujgcej magie cieptych barw. Zresztg w pewien sposob kolejne jego przedstawienia
kontynuowaty ustalong juz na poczatku dyrekciji linie estetyczng. W Planecie Lemii przestrzen
zwienczata koputa nieba. Gdy spojrzato sie w goére, mozna byto spostrzec, ze niewielkie okna
zakrywajg wcigz obrazy z wyobrazni Juana Mird, to jeszcze $lad poprzedniego spektaklu. Kosmos
Lema miat wiec ksztatt sztuki awangardowe;.

Warto dodaé, ze Planete Lemie rezyserowat Adolf Weltschek, w latach 1991-1998 kierownik
literacki, a pdzniej — w latach 1998-2024 kolejny dyrektor Groteski. Ta trwajgca ponad ¢wierc
wieku dyrekcja Weltschka, jesli chodzi o dobdr scenograféw, byta w pierwszych latach
kontynuacjg wczesniejszych wyborow. Na poczatku Polewka i Braun wcigz stanowili o wizualnym
stylu Groteski.

Warto na marginesie wspomnieg, ze poczatki aktorskie Adolfa Weltschka wigzg sie z Teatrem STU
w czasach jego kontrkulturowej swietnosci (i legendarnym spektaklem Exodus) oraz podznigj
powstatym Teatrem KTO. W Grotesce zresztg zaczepito sie sporo 0sob zwigzanych ze STU, badz
jako aktorzy, badz realizatorzy spektakli. Wystarczy wymieni¢ Wtodzimierza Jasinskiego,
Franciszka Mute, Matgorzate Brozonowicz-Sienkiewicz, Olge Stoktose i wielu innych.

Scenografie do pierwszych Groteskowych spektakli Weltschka realizowanych w Grotesce w 1992
roku przygotowywata Jaonna Braun (Judasz Jana Kasprowicza, Basnie cesarskiego dworu [w tym
przypadku wspotscenografem byt Jan Polewkal, Eric Satie — piekny ekscentryk). P6zniej Weltschek
zaczat pracowac takze z innymi osobami.

Bardzo interesujacym przedsiewzieciem jeszcze za dyrekcji Polewki byt wyrezyserowany przez
Olge Stoktose spektakl Joka, Joko, Jon, czyli maszyna zmian wedtug dramatu Andrzeja Maleszki
(1996). Zamyst byt bardzo szczegdélny. Teatr Groteska zaprosit do wspétpracy realizatorow
kultowego w tamtym okresie musicalu Metro — choreografa Janusza Jézefowicza i autora muzyki —
Janusza Stoktose. Groteska w latach 90. coraz wyrazniej wychodzita z szuflady ,,teatr lalek”. Wiele
przedstawien tgczyto rézne estetyki teatru formy. W tym przypadku waznym elementem stata sie
muzyka, choreografia, taniec... Do Joka, Joko, Jon, czyli maszyny zmian scenografie przygotowata
Joanna Braun. Tytutowa maszyna zmian to w tym spektaklu potgczenie telewizora, srebrzystych
rur i czerwonej szarfy. Maszyna zmienia dowolnie rzeczywistosc, lecz wytgcznie wedtug wtasnych,
nieodgadnionych praw. Wrzucona do niej gazeta, powoduje, iz z szafy wychodzg modelki i
zotnierze wprost z frontu. Zarzucenie estetyki lalkowej stawiato nie lada wyzwania przed aktorami.
Na przyktad taniec Anny (Dorota Berny) polegat na zintegrowaniu obrazu z telewizora ze sposobem
poruszania sie aktorki. To ekran zmuszat buciki Anny do tafica w taki, a nie inny sposdb, a wiec i
aktorka tanczyta, jak buty ja prowadzity.

Gdy dyrektorem naczelnym Groteski zostat Adolf Weltschek te zmiany estetyki zostaty wkrétce
»zadekretowane” takze w nazwie, w ktérej doceniono réwniez aktora. Od roku 2000 petna nazwa
brzmiata: Teatr Lalki, Maski i Aktora Groteska. Oczywiscie, teatr przy Skarbowej sie zmieniat,
ewoluowat, eksperymentowat od samego poczatku istnienia i aktorzy czesto grali wraz z lalkami,
a nawet niekiedy bez nich. Ale przemiany teatru lalkowego w Polsce stawaty sie pod koniec wieku
coraz wyrazniejsze, coraz bardziej gwattowne. ,Czysty” teatr lalkowy byt w zdecydowanym



odwrocie. Zmieszanie technik, ukazanie aktora, teatr formy, teatr materii - to dominujace
tendencje tamtych lat. Od 2012 roku nazwa brzmi po prostu Teatr Groteska, zniknat wiec problem
dookreslenia gatunkowego nazwy.

Adolf Weltschek stopniowo wprowadzat do Teatru Groteska nowe nazwiska scenograféw. Czasy,
gdy Groteska byta w pewnym sensie autorskim teatrem Mikulskiego, Skarzyniskiego, Minticz, a
poézniej naznaczona byta stylem Polewki i Braun powoli odchodzity w przesztosé. Co prawda
Polewka i Braun wciaz regularnie pracowali w Grotesce, tworzgc wysmienite przedstawienia. Na
przyktad w 2003 roku Joanna Braun zaprojektowata scenografie do spektaklu Golem w rezyserii
Krystiana Kobytki. ,,Przedstawienie zostato podane pieknymi i zaskakujgcymi obrazami,
kabalistycznymi i alchemicznymi symbolami, nieoczekiwanymi zmianami perspektyw i proporcji.
Rozgrywato sie w scenerii z czarnych zaston i szescianu z metalowych rurek, gdzie znajdowato sie
laboratorium alchemika, ktéry powotuje do zycia sztuczne istnienia.”?® W tym spektaklu bez stéw
proby stworzenia Golema miaty w sobie szczegdlny posmak: to przeciez dzieje sie w teatrze lalek,
w ktérym ozywianie, stwarzanie bytdw na obraz i podobienstwo, jest niejako wpisane w istote
gatunku. Laboratorium alchemika stawato sie wiec swoistym laboratorium teatru lalek. Braun
odwotata sie w jednej ze scen nawet do najstarszych, znanych z Xll-wiecznego rysunku, sposobéw
animacji marionettes a la planchette, czynigc z nich na wskros$ wspotczesna technike. By stworzy¢
golema, mierzono sie z wieloma innymi gatunkami animacji, konsekwentnie sktadajgc je w
harmonijne zbudowane widowisko, jak pisata Joanna Targon:

Lalki rozmiaréw dziecka, marionetki poruszane za pomocg sznurkéw czy samych rgk animatora.
Potrafig wszystko: chodzié, siada¢, wspina¢ sie, uprawia¢ seks. Ogladanie takich lalek zawsze
powoduje dreszcz: wiadomo niby, ze sg martwe, ale ich chwilowe zycie jest tak przekonujace, ze
gdy lalkarz-kabalista przecina sznurki lalce, czujemy sie tak, jakby na naszych oczach kogos$
zamordowano.?'

Jan Polewka stworzyt scenografie miedzy innymi do Pinokia Collodiego w rezyserii Wtodzimierza
Nurkowskiego (2004), w ktorym aktorzy wystepowali w pétmaskach, nawigzujac do tradycji
dell’arte, tak bliskiej jego wyobrazni.

Jednak w Grotesce coraz czesciej pojawiaty sie inne nazwiska scenografow. Takze z zagranicy.
Polsko-czeskie kontakty lalkarskie zawsze byty mocne, a czeskie lalkarstwo tradycyjnie uwazane
jest za jedno z najmocniejszych srodowisk tego typu w Europie.

Czeskie szlaki w Grotesce przetart Pavel HubiCka, ktéry przygotowat scenografie do
Czarnoksieznika z archipelagu Ursuli K. Le Guin (2002 - rez. Adolf Weltschek). Adaptacja tej
powiesci z kregu fantasy nastreczata sporo trudnosci. By dynamicznie opowiedzie¢ historie petng
czarow i niezwyktych zdarzen, dziejgca sie w wielu miejscach: na morzu, wyspach, ladzie, prawie
nieustannie w drodze, trzeba byto znalez¢ klucz pozwalajgcy taczyé ten swiat podrézy. Obrazy
tworzone przez Hubic¢ke wytaniaty sie i znikaty, czesto byty wydobywane przez swiatto. Niektore
byty bardzo piekne — na przyktad mata samotna zagléwka unosita sie kilka metréw nad sceng,
wokét niej rozpetata sie burza, zas kilkumetrowe potwory morskie (jak z orientalnego teatru),
poruszajac sie bardzo szybko posréd wypetniajgcych catg przestrzen dymow, rzezbity wokoét matej
todki potezne fale. W innej scenie, najezdzcy to wiele gtéw w fantazyjnych hetmach i wiele rgk
trzymajacych dzidy i sztandary — ale wszystko umieszczone na jednym tylko korpusie. Akcja
rozgrywata sie na wszystkich poziomach, czasem bardzo wysoko, u stropu sceny, niekiedy na

20 Honorata Sych, Tajemnice teatru lalek, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w todzi, £6dz 2010, s.
102.
2! Joanna Targon, Alchemia lalki, ,,Gazeta Wyborcza — Krakéw” 2003, nr 228, s. 5.



proscenium. Niektdre postaci miaty po kilka metrow wzrostu, inne to malenkie lalki. Posréd
fantazyjnych postaci Ged - gtéwny bohater — to po prostu zwyczajny chtopiec.

Kolejnym czeskim scenografem w Grotesce byt Lukas Kuchinka, ktéry w 2008 roku przygotowat
scenografie do Ballad i romansow Adama Mickiewicza (w rezyserii Simony Chalupovej). W tym
spektaklu wykorzystano wysublimowang technike teatru cieni. Romantyczny sztafaz zostat
oddany z niezwykta wyobraznia, podkreslong odrobingironii. Pojawiaty sie kilkumetrowe cieniowe
lalki, ale tez subtelne z wielkg precyzjg uksztattowane detale, cmentarne pejzaze, wnetrza
domow, trupy i upiory. Spektakl opowiadat oczywiscie o romantycznej mitosci.

Posréd scenografow Groteski pojawiaty sie wazne nazwiska takie jak: Anna Sekuta, Joanna Hrk,
Rajmund Strzelecki, lza Toroniewicz, Wanda Fik-Patkowa, Andrzej Witkowski, Przemystaw
Karwowski, Jerzy Kalina. Czuje sie troche winny, ze nie opisuje bardziej szczegdétowo dokonan
kazdego z tych artystéw, ale w tak krotkim tekscie zrobi¢ tego nie sposéb.

Najwazniejsze miejsce posrdod scenografow za dyrekcji Adolfa Weltschka przypadto jednak
Matgorzacie Zwolinskiej, ktéra na state zwigzata sie z Teatrem Groteska i projektowata scenografie
do przedstawien zaréwno dla dzieci, jak i bardziej dorostych widzdéw. Byty to czesto widowiska,
ktére nie dawaty sie okresli¢ terminem ,lalkowe”. To zresztg okazato sie zbiezne ze sposobem
myslenia dyrektora Adolfa Weltschka o profilu Groteski, ktdéry, zachowujgc dziedzictwo
przesztosci, coraz wyrazniej traktowat swoj teatr jako teatr formy. Wynikiem tych zmian formuty
byto tez stworzenie miedzynarodowego festiwalu Materia Prima, podczas ktorego prezentowano
niedramatyczne spektakle z catego swiata — taneczne, cyrkowe, lalkowe, hybrydalne formy teatru
wizualnego...

W takiej konwencji przekraczajgcej wszelkie gatunkowe ramy przygotowano w Grotesce kilka
spektakli w rezyserii Weltschka i scenografii Zwolifiskiej. Powszechnie doceniano przedstawienie
Hommage a Chagall — widowisko zbudowane na luznych skojarzeniach poetyckiej, plastycznej
wyobrazni, ale zarazem uwzgledniajace tragizm dziejéw. Byto to spojrzenie na swiat Chagalla z
perspektywy pogmatwanych loséw ziem naszej czesci Europy. Joanna Targon, dosy¢ krytycznie
oceniajgc przegadanie spektaklu, pisata jednak:

Sa przeciez w spektaklu obrazy piekne, tadne, okrutne, zaskakujgce czy dowcipne. Choc¢hy naga
kobieta snigca o dziwnym czerwonogtowym stworku, para kochankéw unoszgca sie w powietrzu,
ta sama - tyle ze zminiaturyzowana - para spacerujgca po zydowskim cmentarzu i w koncu
odlatujgca w uskrzydlonym zegarze. Albo olbrzymia zydowska matka, w ktérej brzuchu kotysze sie
dziecko, nieoczekiwanie zaczynajgce przygrywa¢ na klarnecie i ruszajgce do skocznego
przytupywania. Malenka marionetkowa woltyzerka starannie wykonujaca ewolucje na
marionetkowym koniku. Albo pierwsza scena - $lub, podczas ktérego paristwu mtodym podajag na
potmisku ich pomniejszone sobowtory.??

Jeszcze dalej w kierunku potaczenia réznorakich gatunkéw teatru formy posuneli sie Weltschek i
Zwolinska realizujgc spektakl Przemiany. Zaprosili do wspoétpracy choreografke Caroline Finn,
prébujac potgczyc¢ teatr formy i teatr tarica, wykorzystujgc tez réznorakie multimedialne srodki.
Na scenie wystepowali tancerze wytonieni w castingu.

Spektakl rozgrywat sie pomiedzy dwoma ekranami. Widzowie oddzieleni byli od przestrzeni gry
tiulowa zastona - to pierwszy ekran do tréjwymiarowych projekcji. Z tytu znajdowat sie mniejszy
ekran, tym razem nieprzezroczysty. Miedzy ekranami pojawiali sie tancerze, ktérych Swiatto

22 Joanna Targon, Strach przed pustka, ,,Gazeta Wyborcza”, 24 wrzesnia 2009, cyt. za:
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/79305/strach-przed-pustka
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wytawiato lub ukrywato w mroku. Pierwsza scena, to jakby ksztattowanie sie Swiata. Abstrakcyjne,
kolorowe projekcje na ekranach, a miedzy nimi poruszajgca sie, wydawatoby sie pozbawiona
ksztattdw materia. Stopniowo zaczynajg wytania¢ sie z niej zréznicowane ksztatty. W koncu
rozpoznajemy, ze to ludzkie postaci zamkniete w kokonach.

W jednej z pierwszych scen z boku stata ubrana na biato dziewczyna. W centrum zaczety taniec
dwie postaci — czarna i biata. Jak Smierc¢ i zycie, dobro i zto, jasnos¢ i ciemnos¢. Nagle stojgca z
boku dziewczyna po prostu znikata, rozwiewata sie na oczach widzoéw jak duch, dym. Byto jeszcze
wiele tego typu efektownych scen, ktére zaburzaty percepcje, czasem bardzo atrakcyjnych. Jak
pochody ni to zbrojnych, ni to cieni, ni to dusz. Jak anioty i szatany, jak rosngca i pulsujgca zyciem
tagka. Ta troche Lesmianowska wyobraznia przenikata na wskros cate przedstawienie.

Whytaniajgce sie sceny bywaty wieloznaczne. W jednym 1z najbardziej efektownych
choreograficznie fragmentéw partnerujg sobie chtopiec i dziewczyna. Ale nagle miedzy nimi
pojawia sie posta¢ w masce. Obejmuje chtopca, ktéry niknie, a w jej rekach pozostaje tylko
maska, ktérg miat na twarzy. Czy nadeszta choroba, smier¢, ktéra zabrata dusze? Dziewczyna
szuka w zaswiatach swego ukochanego. Po wielu perypetiach kochankowie odnajduja sie, staja
twarzg w twarz naprzeciw siebie. Ale czas dokonat zniszczenia. Sg teraz starzy, zgarbieni, z
naznaczonymi wiekiem twarzami. Biorg sie za rece, w swych starczych ciatach, w
pomarszczonych maskach, wygladaja wciaz jak para czutych kochankow.

Scenografie Matgorzaty Zwoliniskiej miaty bardzo rézny charakter, lecz niewatpliwie przekraczaty
granice gatunkow. Wykorzystywanie wizualizacji, aktoréw zywego planu, lalek, tworzenie
spektakli w obrebie réznych gatunkow teatralnych i dla réznej publicznosci — dzieciecej, dla
mtodziezy i dorostych, pozornie tylko wskazujg na pewien eklektyzm. Jednak scenograficzna
wyobraznia Zwolinskiej wydaje sie dosy¢ konsekwentna. Jak powiedziata podczas jednej z
rozmoéw, odnoszac sie do teatru dla dzieci:

Staram sig, zeby w teatrze pokazywaé dzieciom tadny, estetyczny swiat. Dbam o oddanie ducha
epoki, na przyktad nie wyobrazam sobie Ani z Zielonego Wzgdérza w dzinsach! Teatr powinien uczy¢
historii ubioru, szacunku dla starszych, dobrych manier. Powinien zaznajamiaé¢ dzieci z kulturag
stowa, z tadnym jezykiem.

Juz wiec w jej zatozeniach artystycznych widoczna jest proba potaczenia nowoczesnych
technologii ze swiadomoscig ciggtosci tradycji. Wazna jest tez doza bezinteresownej radosci i
fantazji. W spektaklu dla najmtodszych Kto pocieszy pechowego Nosorozca? wedtug
opowiadania Leszka Kotakowskiego (rez. Lech Wolicki, 2018) Zwolinska stworzyta potezng,
masywng postac¢ tytutowego zwierzaka, ktéry chciatby fruwac. Przeciez to niemozliwe, ale
wszyscy chcag pomaéc, nawet wrébelek prébuje mu oddac skrzydetka. Realistycznie wygladajacy
Nosorozec jednak sam z siebie wywotuje ciepte uczucia u widowni. (Zresztg nosorozec
Zwolinskiej byt podobny troche do nosorozca Polewki z Mirdmagii).

W ostatnich sezonach do Groteski wkracza pokolenie najmtodszych scenograféw. O ich
propozycjach nie bede juz pisat w tym historycznie nakierowanym szkicu, w ktérym
zatrzymywatem sie na moment tylko przy nielicznych spektaklach, ledwie ich dotykajac. Na
dodatek nie zawsze byty to najwazniejsze dzieta Groteski. Niemozliwe wydato mi sie ukazanie na
tych kilku stronach petnej i prawdziwej (cokolwiek to znaczy) historii scenografii teatru przy
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Skarbowej. Mam nadzieje jednak, ze udato mi sie przynajmniej przedstawi¢ droge nieustannych
przemian, ale wyrastajacych zazwyczaj ze Swiadomosci ciggtosci tradycji Teatru Groteska. | tak to
trwa, bowiem, jak stysze, w Grotesce znéw wystapi Cyrk Tarabumba, znéw zobaczymy klauna
Gagatka i Panne Zosie Hopla-Hopla...



